GIDNI 2 LITERATURE

H. BONCIU SI LITERATURA VIENEZA A ANULUI 1900
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Abstract: The work is interested in reconsidering an interwar modernist writer, H. Bonciu, following a
repertoire of procedures and attitudes that belong to the so-called Mitteleuropa, a particular typology
of culture. There is — in Bonciu's fiction and poetry — a special need to (re)discover this unitary
paradigm with its constellation of values.
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S-au dezvoltat in jurul modernitatii culturale din spatiul central-european cateva
puncte de vedere, tinand cont, desigur, si de fizionomia literard a acestui vast teritoriu
multietnic, precum si de predispozitiile intelectuale ale Centrului — Viena. In acest sens,
Jacques Le Rider, preocupat de mentalitatile vieneze ale anului 1900, propune o abordare care
se va dovedi utila demersului nostru. Teoreticianul distinge modernitatea Occidentului
european propriu-zis — incluzand aici marile capitale simbolice, in frunte cu Parisul
revolutiilor culturale — de modernitatea central-europeana, aceasta din urma fiind resimtita
mai curdnd ca o modernitate intarziatd, macinatd adesea de anumite complexe de
inferioritate.'Delimitarea pe care o sustine autorul nu este lipsita de efecte, cunoscand felul
cum anumite spatii culturale radiante au contribuit la scenariul modernittii. In acest sens,
modernitatea de care ne vom ocupa, aceea care se edificd pe structurile vechiului Imperiu
Austro-Ungar, se detaseazd de cealalta — radicald, prioritard —, fiind, cum afirma cercetatorul
invocat, ,,mai subtild si mai critica, mai sceptica decat cea a Occidentului”.? Este vorba despre
o modernitate care, in ultimd instanta, nu-si propune sa ignore marile traditii culturale, ci sa le
integreze in proiectul sau, insd cu o certa predispozitie criticd. Programul unor intelectuali ai
vremii va fi unul riguros selectiv si problematizant, invocand parca in permanenta un dialog
cu vechile fundamente ideologice, incercand pe toate cdile sd le depaseasca. Asa se explicd
arta marilor creatori vienezi ai epocii, fie ca vorbim de literaturd sau de asa-numita
»Secesiune”: ea nu ,,demoleazd” (pentru a prelua un termen folosit de Karl Kraus insusi, in
Die demolierte Literatur), ci regandeste vechile structuri pe un teren nou, distantandu-se astfel
de creatia resimtita ca ,,imbatranita”, vetusta si, prin urmare, anacronicd. Pe aceastd cale, se
pot face disocieri importante intre manifestirile moderniste radicale din cele doud spatii
europene: astfel, observam ca practicile distructive, iconoclaste ale avangardelor franco-
italiene, bundoara, nu s-au manifestat — in acelasi mod ,,revolutionar” — si in spatiul central-
european. Caracterul tardiv al acestui al doilea val al modernitatii, pe care il defineste Le
Rider, ii impune o nuanta critica: viziunea scriitorilor vienezi, si a artistilor in general din jurul
lui 1900, este una mai curand polemica la adresa mostenirii europene, nu insa si distructiva,
anarhica, asa cum si-au propus generatiile succesive de avangardisti occidentali, avand drept
scop dinamitarea fantasmelor trecutului.

Wezi si Jacques Le Rider, in volumul Europa Centrald sau paradoxul fragilitdtii, coord. Dana Chetrinescu si
Ciprian Vilcan, Editura Polirom, Iasi, 2001, p. 56.
%lbidem, p. 57.
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Sursele modernitatii literare romanesti, in perioada dintre razboaie, sunt majoritar
franceze, iar cultura in ansamblul ei pare interesata doar de prima configuratic modernista.
Literatura urmeaza — pe aceasta cale — un traseu mai vechi, inaugurat de intelectualii pasoptisti
si care va continua pand mai tarziu. Avangardismul, la randul sdu, nu face exceptie de la
reguld: radicalismul scriitorilor de avangarda se inscrie in linia unora dintre ,,extremismele”
din vestul european, in ciuda faptului ca spiritele contestatare de acolo au la indemana un
bogat material, o traditie seculara pe care spatiul romanesc nu o cunoaste. Pe de altd parte,
trebuie amintit si rolul limbii germane ca limba de culturd in cadrul acestei geografii
simbolice central-europene. Modelul cultural german, foarte productiv odata cu reprezentantii
,Junimii”, este, in spatiul romanesc, unul strict academic, orientat spre discursul de catedra si,
in general, spre disciplinele teoretice, fapt confirmat in interbelic de maiorescieni de felul lui
Tudor Vianu sau de anumiti germanisti de formatie ca lon Sin-Giorgiu, preocupat si de
teoretizarile expresioniste. De altfel, scriitorii care isi propun sa urmeze indeaproape motive
ale literaturii germane — clasice sau moderne — sunt foarte putini, ldsdnd la o parte circuitul
subteran al unor procedee si tematici expresioniste.’

Particularitati ale spiritului Mitteleuropean regasim in opera literara a lui H.
Bonciu, autorul celor doua romane de scandal din interbelic, Bagaj... (1934) si Pensiunea
doamnei Pipersberg (1936), lucrari ce — impreund cu o serie de articole ale scriitorului —
reformuleaza mentalitati si tipare culturale din acea ,,Kakanie”, imaginata de Robert Musil in
Der Mann ohne Eigenschaften. Scriitorul roman se detaseaza, astfel, de modernitatea franceza
si de retetele celebre ale epocii (gidism, proustianism si celelalte). Viziunea acestor proze
fragmentare, scrise in maniera expresionistilor, trebuie raportatd la temele si motivele
decadentei vieneze, acolo unde modernitatea este ,,gandita pe fondul premonitiei sfarsitului
unei lumi.”* Intr-adevir, Bonciu este ,,cel mai vienez dintre prozatorii bucuregteni”S, cum s-a
mai spus, si cel mai apropiat de sensibilitatea acestui spatiu cultural, de ,harta mentala”
central-europeana. Intr-un interviu din 1935, autorul — care s-a considerat el insusi in primul
rand poet — 1s1 motiveaza interesul pentru arta literard austriaca, pe care, spre deosebire de cea
germand, o vede ca fiind ,,mai lirica”.® Dacd majoritatea scriitorilor romani de avangarda se
orienteazd spre modelele contestatare ale Frantei, acolo unde experimentele de tot felul, mai
mult sau mai putin zgomotoase, urmau sd conducd laconfigurarea unei modernitati radicale,
H. Bonciu, in schimb, isi propune o recapitulare a unor secvente din modernitatea Europei
Centrale, al carei centru simbolic este marele oras imperial, Viena lui Hofmannsthal, a lui
Arthur Schnitzler si Stefan Zweig.

In fond, expresionismul sdu — invocat de toti comentatorii — se apropie de maniera
avangardistilor tocmai prin viziunea caricaturalda si grotescd, pe care au ilustrat-0

® Este notabild, in acest sens, distinctia lui Blaga — aceea dintre influentele culturale modelatoare si cele
catalitice — pe care o reia Ovid S. Crohmalniceanu, in studiul siu dedicat expresionismului romanesc. in acest fel
se explica permisivitatea fenomenului expresionist, foarte deschis provocdrilor strdine si diversitatii creatoare,
urménd principiul lui , fii tu insuti!”, spre deosebire de modelul francez radiant, ce ,,se ofera ca «model»”, cum
opineazd criticul literar. Vezi si Ovid S. Crohmalniceanu, Literatura romdnda si expresionismul, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1971, p. 49.

* Jacques Le Rider, op. cit., p. 131.

® Marian Victor Buciu, ,,H. Bonciu — intre experiment si experientd”, in Contemporanul. Ideea europeand, nr. 3,
martie 2009, p. 11.

® Mihail Chirnoaga, ,,De vorbd cu romancierul H. Bonciu”,

A

in Frize, an. I, nr. 2, 1 martie 1935, p. 3, apud
Romanul romdnesc in interviuri. O istorie autobiografica, antologie, sinteze bibliografice si indice de Aurel Sasu
si Mariana Vartic, vol. I, Editura Minerva, Bucuresti, 1985, p. 379.
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reprezentantii ,,Noii Obiectivitati” (Neue Sachlichkeit) din Germania anilor 20. Fara aceasta
perspectiva sarcasticd si fara nota de umor negru, care il singularizeaza in peisajul epocii,
Bonciu nu s-ar fi putut defini ca autor de avangarda, ca un homme revolté. Critic al unei lumi
absurde, autorul nu merge mai departe, pana la demolarea traditiei si a memoriei. Dimpotriva,
avangardismul sau trebuie citit ca un modernism cu accente radicale, evitind deci latura
experimentald si exercitiul ludic In favoarea unor scenarii erotice care, in epocd, au
scandalizat grupdrile traditionaliste, preocupate de apararea cu orice pret a moralitatii in arta.
Am putea afirma ci Bonciu este un paseist scandalos. Insesi poemele sale, publicate in Rampa
anilor '20, incorporau si procedee neo-romantice sau simboliste, apeland, de asemenea, la
motive expresioniste. Viziunea de ansamblu insa — a versurilor si, cu atat mai mult, a prozelor
—, se bazeaza pe o Veritabild ars memoriae. S-a vorbit foarte putin despre dimensiunea
,memorialisticd” a celor doud romane, frecventa si in lucrarile unora dintre scriitorii vienezi.
Ingeniozitatea lui Ramses Ferdinand Sinidis, un fel de alter-ego al autorului, consta si in
reconstituirea unor secvente de viatd. Cititorului 1 se dezvaluie, treptat, scenarii din viata unui
ins solitar care nu cunoaste adevdrata artd a dialogului. Despre ,,aceastd solitudine doritd si
indurati”’ s-a mai vorbit in contextul invocat, cunoscind teoretizirile unor filosofi atipici
precum Richard Krafft-Ebing, autorul Psihopatiei sexuale, sau Otto Weininger.

In continuare, ne propunem sa cartografiem cateva dintre marcile vieneze, asa cum se
dezvolta ele in literatura lui H. Bonciu. Astfel, putem pleca de la doua mari compartimente: pe
de o parte, locurile din Viena, cu semnificatiile ce decurg de aici si, pe de alta parte, oamentii,
acei ,,revoltati”, boemi sau, cu o notiune ce revine in literatura scriitorului, ,,nomazii” epocii.

Exista la Bonciu locuri si evenimente pe care le regdsim si la autori ca Arthur
Schnitzler sau Joseph Roth. Cultura locului si-o insusise mai devreme, In perioada cand
Bonciu a colaborat pentru ziarul Rampalui Faust-Mohr cu articole din si despre Viena, cele
mai multe despre viata teatrala, foarte dinamica, a orasului. Privite si din acest context, al
anilor '20, putem intelege mai bine optiunile unui scriitor cu preferinte culturale europene,
manifestand interese foarte largi ce depasesc adesea spatiul austriac. Sunt suficiente articolele
ce demonstreaza o foarte buna asimilare a modernitdtii din epoca, pornind chiar de la
reprezentatiile Burgtheater-ului. De fapt, o parte consistenta a Rampei era dedicatd lumii
teatrale vieneze: de la principalele puneri in scena, clasice sau moderne, la interviuri diverse
cu actori si oameni de teatru.® Multe dintre piesele montate de Reinhardt aici sau la Berlin i
sunt familiare lui Bonciu, ele punand in valoare o traditie pe care autorul nu o respinge.

Fara intentii literare, dar cu o vaditd imaginatie de scriitor, articolele despre Viena sunt
si manifestarile unui neobosit calator, comparabil intr-un fel cu eroul lui Goethe, Wilhelm
Meister. Autorul este aici un veritabil ghid turistic, iar prezentarile sale contin detalii ce
puteau fi explorate intr-un roman. Detaliul arhitectonic, ca si cel portretistic, primeaza aici:

»Am revazut «Grota Capucinilor». Am coborat in frigurosul mausoleu, condusi de un
dominican barbos, inalt, imbracat cu un domino cafeniu si incaltat cu sandale. Ascultam
distrat explicatiunile sonore. Sarcofagele simbolizeaza misticism si bizarerie: capete de morti
incoronate si Cristosi cu trupuri rupte decoreaza enormele capace. Sarcofagul Mariei Tereza,

" Jacques Le Rider, Modernitatea vienezi si crizele identitatii, trad. rom. Magda Jeanrenaud, Editura
Universitatii ,,Al. I. Cuza”, Tasi, 1995, p. 50.

® Vezi si H. B. c., ,,Un interviu cu marele tragedian german Alexandru Moissi”, in Rampa, V, nr. 1100, 30 iunie
1921, p. 1.
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de o mirime neobisnuitd si grea (aproape patru tone) e previzut cu ornamente remarcabile. In
preajma, Rudolf de Habsburg, si in gandul meu se desfasoara tragedia de la Mayerling.”®
Totusi, intentia este alta:

»o1 totusi [,] scaldat in atmosfera voioasa, caracteristica spiritului vienez, simt o
tristetd care se desprinde din gramada oamenilor nevoiasi, sleiti de foame, dar inarmati cu
resemnare, cu blandete si cu speranta in zile mai frumoase. Inspirat de complexul
impresiunilor, Viena Tmi pare o regind care intinde o mana din domul Sft. Stefan si cerseste
ajutor tarilor mai binecuvantate. Deasupra inalt, cer senin si soare. Praterul impodobit de
stejari enormi, se intinde viguros spre Criau. Seara tarziu, cand ratacesc prin aleile Praterului,
ma surprind fredonand in nestire (...).”10

Articolul surprinde de fapt fateta unei Viene intunecate de ororile Primului Razboi, un
orag care si-a pierdut vechiul farmec imperial. Starea de dezolare a autorului decurge si de
aici. Ea 1l va defini si pe Ramses, eroul romanelor, un solitar vesnic ratacit prin labirintul
marelui oras.

Un articol din 1922, ,,Din Viena in catastrofa”, scris sub forma unei epistole, reflecta
mai clar acea lume 1n ruina. Viena sta aici sub semnul catullian, al lui ,,odi et amo:

,Draga prietene,

Incapatanat sa regisesc franturile veritabile si ramasita lirici a vienezului de bastina,
m-am retras in Tmprejurimile marelui oras unde am capdtat, tot mai mult, dureroasa
convingere ca Viena moare!

Singur si maiestuos, domul Sft. Stefan std de straja in mijlocul catastrofalei prabusiri,
scuipat de noroiul echipajelor din care stapaneste maiestatea sa dolarul!

Pe ornamentele trufasului edificiu, pare cd mai odihnesc inca privirile calde ale
nemuritorilor cantdreti cari au trdit s faureasca faima batranului oras.

- Cristos a patimit mai mult: - sunt singurele cuvinte de mangaiere ce i se pot spune in
treacat.

[.-]

O, daca simpaticul meu bucurestean s-ar fi aventurat prin ,,Otakring” sa vada tinerele
lucratoare supte si galbene de foame, cu tocurile intoarse, dezarmate de rdbdare si hotarate sa
batd noaptea trotuarele primului arondisment, desigur ca s-ar fi convins de sosirea
vertiginoasa a dezastrului inevitabil.

De aceea, iubitul meu amic, neconsolat de schimbarea extraordinara survenita in Viena
de aur, iti scriu oarecum multumit cd am pardsit acest enorm cazan, In care clocoteste
disperarea omeneasca si agonizeazd duioasa melodie in ritmul careia m-a leganat pe vremuri
orasul visurilor mele.”*

Viena pe care o descrie scriitorul, departe de cea de dinaintea marelui razboi, pare a fi
un oras dezorientat, asemenea locuitorilor sii. In raza sa de observatie intri oamenii cu
neajunsurile lor. Orasul, oricum, va ocupa un loc important in creatia lui Bonciu, el fiind
spatiul de desfasurare a intamplarilor din romane, mai ales din Pensiunea doamnei
Pipersberg. In acest sens, Cilinescu, intr-o cronica interbelici, si-a expus obiectia in legitura
cu cadrul actiunii ales de scriitor, ce poate crea impresia de artificialitate: ,,Dar pentru o

A

° H. Bonciu, ,,Scrisori din Viena. Grota Capucinilor — Aiglon! — Un oras de cersetori — Praterul”, in Rampa, an.
V, nr. 1089, 17 iunie 1921, p. 1.

19 1dem, p. 1.

! Idem, ,,Din Viena in catastrofd”, in Rampa, an. VI, nr. 1430, 6 august 1922, p. 4.
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activitate lirica, imprejurarea da nastere unui sens de bizarerie si ai impresiunea cd paginile
sunt traduse din alta limba si venite din conditii in totul striine acelora pe care le triim noi.”*?

Orasul reprezintd marea scend in care vor evolua eroii lui Bonciu. Odata cu Pensiunea
doamnei Pipersberg, actiunea se muta la periferia Vienei, intr-un pension-bordel, patronat de
o anume doamna Leny Pipersberg. Spre deosebire de primul roman, aici este decriptat si
aspectul matrimonial, stiind ca eroul se arata dezamagit de sotia cicalitoare si infideld, Zitta
Gloria Ferdinand Sinidis, ,,ndscutd von Biiffelschwein”, cum ne informeaza autorul.
Fragmente diverse vorbesc despre aceeasi Viend decadentd, artistica si, Inainte de toate,
muzicala:

,»E un farmec ce nu se poate reda, impreund cu patina singularad a cladirilor vechi si
scunde, cu ferestrele lor, asemanatoare ochilor intunecati si tristi, cu umbra zidurilor, dozata
fantastic de lumina palida a unei lanterne pusa parca straimb pe deasupra unui stalp de lemn,
lasat si el intr-0 parte.

E Viena veritabild, din care s-au infiripat primele acorduri din «Dunarea Albastra» si
acel chiot formidabil de senina bucurie: «Ilumhaidi - lumhaiday.”*

O ,,institutie” a boemei este, fard indoiala, cafeneaua. Sunt cunoscute cele doua mari
cafenele vieneze, Griensteidl si Café Central, de numele carora se leagd diversi creatori. Pe
autorul roman il preocupd insa cafenelele de periferie, asa cum il preocupd tema
marginalitatii. Daca in Pensiunea doamnei Pipersberg confesiunea lui Sinidis este intrerupta
de un interesant ritual al cafelei, apropiat de cel din povestirile clasice in care cafeaua ar putea
reprezenta un motor al naratiunii, in Bagaj, in schimb, un loc important il ocupa cafeneaua.
Local al uitdrii si al scenariilor onirice, preferat de Sinidis, cafeneaua ne conduce catre o
imagine foarte frecventata de literatura europeand, aceea a creatorului romantic, un solitar si
contemplativ, predispus la visare:

,In viorat de constatare, intrai intr-o cafenea mica, ce abia isi ridica obloanele.

Scaunele erau incd pe mese. Un chelner batran ma intampind, tarsaindu-si ghetele fara
urma de tocuri, dar bine lustruite.

Ceaiul fierbinte ce mi-1 servi pe trei sferturi rasturnat din pahar pe tava ce tremura in
mana lui vesteda, 1-am sorbit cu ochii lipiti de somn. Am adormit apoi de-a binelea, cu cotul
sprijinit de masa de marmura si cu barbia in palma.”

Cafeneaua este, dacd vrem, un spatiu rezervat artistului si, desigur, ratacirilor lui
spirituale. Romanele scriitorului nu reflectd insd functia sociald a cafenelei, asa cum se
intampla 1n alte romane ale autorilor dintre razboaie.

Un loc la fel de important il ocupd casele de tolerantd, cele care deschid, de fapt,
palierul erotic al prozelor si In care unii critici au cdutat motiv de scandal in epocd. O
»locatara” a pensionului erotic face declaratii despre clientii scriitori:

,, — Am poetii mei care imi vorbesc destul. Asta-i obiceiul lor. Si inainte si dupa...
Cand raman goala in fata lor, cate unul ma intreaba cat de grele imi sunt cozile.”

Scriitorii vienezi — in scrisori sau memorii, dar si in literaturd — refac acest drum al
pacatului si initierii erotice, vorbind despre femeia ca obiect sexual, precum si despre spaima
bolilor ,,venerice”. O astfel de pedagogie o descrie Schnitzler, intre altii, amintindu-si de un

A

12 G. Cilinescu, ,,«Bagaj», «Pensiunea doamnei Pipersberg»”, in Adevdrul literar si artistic, an. XV, seria a 1-a,
nr. 792, 9 februarie 1936, pp. 9-10, apud G. Calinescu, Opere, vol. al lll-lea (,,Publicisticd. 1936-1938”), editie
coordonata de Nicolae Mecu, Academia Romana, Fundatia Nationala pentru Stiintd si Arta, Bucuresti, 2007, p.
47.

3 Fragmentele de roman sunt preluate din editia: H. Bonciu, Bagaj... Pensiunea doamnei Pipersberg, studiu
introductiv de Adriana Babeti, Editura Polirom, Iasi, 2005.
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scenariu similar: ,,In timp ce aceasta tanara si incantitoare persoani zicea goald pe un divan,
eu ma rezemam de fereastrd, in costumul meu de pustan, cu pdldria de pai si bastonul in
ména.”*E adevarat, acest spatiu — foarte subtil reliefat si de expresionistii germani —
reprezintd un pretext pentru configurarea unui intreg repertoriu feminin. Prostitutia vieneza,
cunoscuta din memoriile lui Schnitzler sau din romanul pornografic atribuit lui Felix Salten,
Josephine Mutzenbacher — Die Lebensgeschichte Einer Wienerischen Dirne, Von Ihr Selbst
Erzahlt, publicat in 1906, isi gaseste in Bonciu un atent explorator, preocupat de functia
eroticd a femininului.

Pe de alta parte, autorul este preocupat de cativa artisti vienezi. Pe unii, celebri deja, 11
recupereaza in romane. In jurul acestora se contureaza un imaginar mitologic. Primul ar fi un
personaj farda nume, ca in piesele expresioniste, ,,Tatal”. Despre autoritatea paternd au mai
scris si alti autori, de la Hofmannsthal la Hasenclever, dezvoltand cu subtilitate acel conflict
cu ecouri dostoievskiene intre tata si fiu, conflict care poate cdpata valente freudiene. Cert este
ca in aceastd revolta nu trebuie sa vedem doar un complex oedipian, ci, cum afirma Carl E.
Schorske, o distantare fati de mentalitatea culturali a parintilor.” Este si o revolta indreptata
impotriva unei culturi, aceea rigida, falsa, mostenitd de la parinti. Un vis al lui Ramses
Ferdinand Sinidis face referire la o serie de dispute dintre tata si fiu:

,Or, s de astd data cauta sa-mi ocoleasca privirea, dar mana lui frumoasa imi mangaia
obrajii, pe care alta datd i1 palmuia, orbit de manie.

- [artd-ma ca te-am alungat de acasa la varsta de doisprezece ani, incepu tata, oftand cu
amaraciune. |...]

»- Fiul meu, rdspunse el cu privirile in pamant, iartd-ma si uitd ca te-am bdtut cu
franghia, fiindca nu ai vrut sa mergi la dentist. (...)

— Sa ma ierti, mai zise tata iar, pentru palma ce ti-am tras-o atunci, cdnd mi-ai
madrturisit ca ai pierdut pofta de invatatura.”

Putem afirma, prin extensie, ca si literatura romana dintre razboaie se regaseste
intr-un conflict de acest tip. Existd o ,,autoritate paternd”, cum este cea a lui lorga, de care
modernistii (,,Jovinescienii”’) se detaseaza. Cultura tatdlui este reprezentata, de fapt, de spirite
conservatoare, aflate intr-o polemicd deschisd cu modernii. Incriminarea modernitatii, a
noului, a ,;modelor” literare de orice fel, periculoase pentru spiritul national sunt teme
recurente in articolele iorghiste, indreptate Tmpotriva noilor curente occidentale (de la
simbolismul francez, cum se stie, la expresionismul german). Expresionismul, de exemplu,
face parte din aceeasi categorie, fiind tratat ca atare: ,,Afara de articolul prim (...), restul e o
copiare pe fereastra a jargonului modernist pe care-1 baiguie Miinchenul ca sa-i raspunda prin
alte ingdnari, nebune ori sarlatanesti, Viena.”'® De altfel, autorul se aratd un admirator al
literelor clasice germane, nu si al celor moderne. Arta vienezului Kokoschka este, de
asemenea, oferitd ca exemplu negativ: ,Excursii facute In lumea germanica, departe de
Goethe, cat Kokoschka de Apelle, au adus noi recruti unei mode perverse.”!’ Pe acest fundal
cultural si social evolueaza si literatura modernistd a lui Bonciu, iar receptarea criticd a
romanelor cunoaste nenumarate directii: de la elogiatori si sceptici, pana la contestatari.

1 Arthur Schnitzler, Jugend in Wien. Eine Autobiographie, in Michael Pollak, Viena 1900. O identitate ranita,
trad. rom. Camelia Fetita, Editura Polirom, Iasi, 1998, p. 151.

1> Vezi si Carl E. Schorske, Viena fin-de-siécle. Politicd si culturd, trad. rom. Claudia Ioana Doroholschi si Toana
Ploesteanu, Editura Polirom, Iasi, 1998, p. xxv.

1® N. Torga, ,,Maimutrii germanice”, in Ramuri, an. XV, nr. 1-4, 15 februarie 1924, p. 1.

Ylbidem, p. 2.
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Pe de alta parte, scriitorul este, cum spuneam, si un fin evocator al unor personalitati
vieneze. Doi dintre acestia, Peter Altenberg si Egon Schiele, merita o atentie deosebita. Primul
reflectd acel spirit ,,nomad”, specific eroilor lui Bonciu. Un articol din 1933, ,,Nomazi”, aparut
in Viata Romdneasca®, si care va fi reluat in romanul Bagaj, ne oferd portretele unora dintre
reprezentantii notorii ai decadentei vieneze. Nomadismul nu este o referire doar la o identitate
precisd — cum este cea iudaica — ci, in primul rand, la o stare spirituald pasagera, un moment
de ratacire in viatd, asemenea tuturor personajelor din cele doud romane, ce reflecta foarte
bine sensibilitatea vieneza din jurul anului 1900. Tema eului solitar, a acelei Icheinsamkeit,
este esentiala la Bonciu, autor care creeaza o literatura de insingurati, plecand, totusi, de la un
spatiu geografic multietnic, in care un rol important il are factorul evreiesc. Un personaj inedit
este Peter Altenberg:

,In toiul verii, el purta o manta cu pelerina scurtd, de culoarea tabacului si o palarie
decoloratd si pleostitd. Avea sandale cu talpi de lemn, care in plimbdrile sale nocturne pe
trotuarele de piatra ale Vienei, vesteau cadentat trecerea lui, cu mult inainte de a-si face
aparitia. Se oprea sa sdrute mana unei prostituate, fara sa observe slutenia unui chip topit de
boald si alcool, surd la hohotul ei de ras, spart si batjocoritor. Ca un logodnic timid 1i lua
bratul, sd o petreaca prin cele mai elegante localuri vieneze, oferindu-i sampania si crabii, cu
distinsa si largd generozitate.

Spre ziua, cand patronul 1i prezenta respectuos socoteala, acest copil adorabil 1isi
scotocea, inconstient, toate buzunarele, cu imperturbabild senindtate, pana cand patronul
surazator cu perfidie il ruga sa nu se mai oboseasca pentru o suma atat de minima. Socoteala
era un cec sigur, acoperit la prezentare de catre un frate al acestui nomad celebru, un magistrat
mai in etate si om cu stare.”

Autorul are placerea de a surprinde aici, ca si in alte cazuri, neobisnuitul, incredibilul,
dar, dincolo de orice, umanitatea unui personaj-cheie al epocii. Galanteria se intdlneste in
acest caz cu faptul senzational, insd maniera este aceea memorialisticd, foarte la indeméana
autorului care aminteste, astfel, de Stefan Zweig, cel din Die Welt von Gestern. Alti poeti
preferati ai lui Bonciu sunt Alfons Petzold si, fireste, Anton Wildgans, pe care il cunoaste la
Viena in calitate de director al Burgtheater-ului'® si caruia i-a tradus Poemele cdtre Ead.

Nu se poate vorbi despre Viena anterioara anului 1914, fara a invoca figura lui Egon
Schiele, personajul lui Bonciu si prieten imaginar. Romanul Bagaj... reproduce un autoportret
celebru al pictorului. Despre problematica desfigurarii vorbeste Le Rider, subliniind tranzitia
pe care o inregistreaza arta lui Schiele: ,,Modernii vienezi au fost revoltati, nu Insd si
revolutionari. (...) Autoportretele lui Schiele reprezinta niste gesturi de autodistrugere. Ele nu
duc de la figurativ la nonfigurativ, ci de la figurativ la desfigurare.”® Este curios ci cei mai
multi critici nu vorbesc si despre prezenta acestui ,,revoltat” in romanul lui Bonciu. Un istoric
de artd, mai tarziu, va puncta elementele comune, amintind de colectia particulard a

A

'8 H. Bonciu, ,,Nomazi”, in Viata Romdneascd, an. XXV, nr. 3, ianuarie-martie 1933, pp. 233-237.
¥ Vezi si H. Bonciu, ,,Directorul Burgtheater-ului vorbeste Rampei. Anton Wildgans, autorul «Sonetelor citre

Ead», despre poezie, teatru si despre viata sa”, in Rampa, V, nr. 1105, 6 iulie 1921, p. 3.
20 Jacques Le Rider, Jurnale intime vieneze, trad. rom. Magda Jeanrenaud, Editura Polirom, Iasi, 2001, p. 237.
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scriitorului care ar fi cuprins si creatii de Schiele.?* Simbioza dintre cei doi este, din aceasti
perspectiva, relevanta: ,(...) H. Bonciu a avut in pictorul Egon Schiele un alter ego si (...)
multe dintre poemele sau imaginile prozei lui dovedesc un cert einfiihlung cu desenele sau
picturile celuilalt.”®® Scandalul, in cazul lui Schiele, va cunoaste alte proportii, spre deosebire
de cel al lui Bonciu din interbelicul romanesc. Ideea insd, a conjugarii eroticului cu thanaticul,
este comund amandurora si trebuie sd fi fost si ea un pretext in cazul proceselor pentru
,atentat la bunele moravuri”. Desigur, aparitia lui Schiele In roman poate avea si alte urmari,
interesante pentru fenomenul decadentei vieneze. In cel mai deplin spirit modernist, scriitorul
problematizeaza corpul, in acord cu tendintele artei noi, cea care, in definitiv, ,tematizeaza
disparitia trupului”.®® Bonciu insisti, de multe ori, pe eroziunea trupului, pe acel trup
deformat, desfigurat de boala si de excese, intr-o manierd care il inrudeste cu Arghezi si care
defineste cateva dintre personajele masculine ale romanelor (Marcu Fisic, Zaharia,
,»fabricantul de cosciuge”, Johann Tzindl, Mos Isidor). De asemenea, multe dintre siluetele
feminine din cele doud proze se reduc la o schema: liniile sunt estompate, ca in panzele
expresionistilor, iar activitatea lor principald este adesea una strict erotica. Un personaj
interesant esteHilda, iubita lui Egon, ,.extrasa direct din panzele acestuia”, cum sustine Ovid
S. Crohmalniceanu, cel care vede in aceste portrete marci ale stilului Jugend24: ,Pdrea o
dansatoare spaniold, cu «cinciul» negru al parului presat si bine lipit de frunte, intre
sprancenele subtiri, prelungite cu creionul spre tAmple.” Intr-adevar, multe personaje, mai ales
dintre eroinele feminine, par lucrate dupa opere de Schiele sau Klimt, fiind de fapt ecouri
literare ale acelora.

Ceea ce putem afirma, la capatul acestor sumare observatii, este ca opera lui Bonciu
poate fi receptata si ca o extensie autohtond a unor particularitati vieneze — fie din epoca fin-
de-siecle, fie de mai tarziu, din Viena de dupa 1914, mutilatda de ororile unei conflagratii
mondiale —, devenind pe aceasta cale un reper incontestabil. Stim, fireste, cd multe dintre
poemele sale, precum si parti consistente din proza se situeaza la interferenta stilului Jugend
cu expresionismul sau cu alte curente moderne. Problematica eului reprezinta un aspect care {i
defineste pe intelectualii din jurul Iui 1900: un eu paradoxal, metamorfotic sau, apeland la
formula lui Musil, ,,fara insusiri”. Aceste cateva elemente dintr-un sir mai lung delimiteaza un
cadru istoric, cultural pe care Bonciu si 1-a asumat. De altfel, putem vorbi, in cazul sau, de o
modernitate asimilatd direct la sursd, nu prin intermediari. Ceea ce a fost cindva obligatie
profesionald, in calitate de corespondent extern al unui important ziar cultural, s-a transformat
in literaturd: o literaturd contestatd, marginalizatd si derutantd, insd semnificativd pentru
completarea unui tablou de epoca. In acest fel, ipoteza unui Bonciu vdzut ca Homo Viennensis
nu poate fi trecuta cu vederea.

2L Andrei Pintilie, Ochiul in ureche. Studii de artd romdneascd, editie ingrijiti de Ileana Pintilie, Editura
Meridiane, Bucuresti, 2002, p. 14. Informatia lui Pintilie poate fi completatd cu un document de epoca din
colectia de manuscrise a Bibliotecii Academiei Romane: este vorba despre un bilet adresat lui Felix Aderca, aflat
14 (10)

sub cota S :
DccexXiv

,Draga Felix. Iti trimit mapa Schiele. Alege-ti — fara jena - si retine ce-ti place si cit vrei. Au
revoir.”

“Ipidem, p. 16.

28 Jacques Le Rider, op. cit., pp. 236-237.

24 Semnificativ este articolul lui Ovid S. Crohmalniceanu, ,,Literatura roméana si stilul Jugend”,
1-3, 1997, p. 143.

A

in Secolul XX, nr.

1333



GIDNI 2 LITERATURE

BIBLIOGRAPHY:

Articole:

Bonciu, H., ,Scrisori din Viena. Grota Capucinilor — Aiglon! — Un oras de cersetori —
Praterul”, in Rampa, anul V, nr. 1098, 17 iunie 1921, p. 1.

Bonciu, H., ,,Un interviu cu marele tragedian german Alexandru Moissi”, in Rampa, V, nr.
1100, 30 iunie 1921, p. 1. (semnat ,,H. B. ¢”)

Bonciu, H., ,Directorul Burgtheater-ului vorbeste Rampei. Anton Wildgans, autorul
«Sonetelor catre Ead», despre poezie, teatru si despre viata sa”, in Rampa, V, nr. 1105, 6 iulie
1921, p. 3.

Bonciu, H., ,,Din Viena in catastrofa”, in Rampa, an VI, nr. 1430, 6 august 1922, p. 4.

Bonciu, H., ,,Nomazi”, in Viata Romdneasca, an XXV, nr. 3, ianuarie-martie 1933, pp. 233-
237.

Buciu, Marian Victor, ,,H. Bonciu — intre experiment si experienta”, in Contemporanul. Ideea
europeand, nr. 3, martie 2009, p. 11.

Crohmalniceanu, Ovid S., ,,Literatura romana si stilul Jugend”, in Secolul XX, nr. 1-3, 1997,
pp. 141-148.

lIorga, N., ,,Maimutarii germanice”, in Ramuri, an XVIII, nr. 1-4, 15 februarie 1924, pp. 1-2.
14(10)DCCCXIV

).

*** Romanul romanesc in interviuri. O istorie autobiografica, antologie, sinteze bibliografice
st indice de Aurel Sasu si Mariana Vartic, vol. I, Editura Minerva, Bucuresti, 1985.

Bonciu, H., Bagaj... Pensiunea doamnei Pipersberg, Editura Polirom, Tasi, 2005.

Calinescu, G., Opere, vol. al Ill-lea, Academia Romana, Fundatia Nationala pentru Stiinta si
Arta, Bucuresti, 2007.

Crohmaélniceanu, Ovid S., Literatura romdna si expresionismul, Editura Eminescu, Bucuresti,
1971.

Le Rider, Jacques, Modernitatea vieneza si crizele identitatii, trad. rom. Magda Jeanrenaud,
Editura Universitatii ,,Al. I. Cuza”, Iasi, 1995.

Le Rider, Jacques, Europa Centrala sau paradoxul fragilitatii, coord. Dana Chetrinescu,
Ciprian Valcan, Editura Polirom, Iasi, 2001.

Le Rider, Jacques, Jurnale intime vieneze, trad. rom. Magda Jeanrenaud, Editura Polirom,
Tasi, 2001.

Pintilie, Andrei, Ochiul in ureche. Studii de arta romdneascd, editie ingrijita de Ileana
Pintilie, Editura Meridiane, Bucuresti, 2002.

Pollak, Michael, Viena 1900. O identitate ranita, trad. rom. Camelia Fetita, Editura Polirom,
lasi, 1998.

Schorske, Carl E., Viena fin-de-siecle, trad. rom. Claudia Ioana Doroholschi si Ioana
Ploesteanu, Editura Polirom, Iasi, 1998.

Bonciu, H., bilet catre Felix Aderca, nedatat (cota: S

1334



